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LA LENGUA DE LAS MARIPOSAS

INFORMACION DE LA PELICULA

= CINEY SALUD
‘ . "".‘ Y -
."‘ll““‘ “

FICHA TECNICA

Espana, 1999. Duracién: 90 minutos

Grupo Voz. Produccion Ejecutiva: Fernando Bovaira y
José Luis Cuerda

Director: José Luis Cuerda

Guion: Rafael Azcona, basado en tres relatos del libro
de Manuel Rivas ;Qué me quieres amor?: La lengua
de las mariposas, Carminay Un saxo en la nieblas.

Produccién: Sogetel. Las Producciones Del Escorpion.

Director de fotografia: Javier Salmones
Director de Produccién: Emiliano Otegui
Productor Asociado: José Maria Besteiro
Director de Arte: Josep Rosell

Musica: Alejandro Amenabar

Disefio de sonido: Goldstein & Steinberg
Montaje: Nacho Ruiz Capillas

Vestuario: Sonia Grande

FICHA ARTISTICA

Fernando Fernan Gémez (Don Gregorio)
Manuel Lozano (Moncho)

Uxia Blanco (Rosa)

Gonzalo Martin Uriarte (Ramdn)
Andrés: Alexis de los Santos (Andrés)
Celso Bugallo (Cura)

Tucho Lagares (Alcalde)

Guillermo Toledo (O’Lis)

Elena Mar Fernandez (Carmifa)
Jests Castejon (Don Avelino)
Tamar Novas (Roque)

Tatan (Roque padre)

Lara Lopez (Aurora)

Milagros Jiménez (nifia china)

comienzos de 1936, en un pequeho pue-
blo gallego, Moncho debe incorporarse a
la escuela. No lo ha hecho a principio de
curso por culpa del asma que padece.
Tiene unos ocho anos y le da miedo ir
porque ha oido decir que los maestros pegan. El pri-
mer dia de clase huye avergonzado porque los com -
paneros serien de él y le llaman “gorrién”Pasa lano-
che en el monte. Don Gregorio, el maestro que no
pega, tendra que ir en persona a buscarlo a su casa.
De vuelta a la escuela, y a instancias del propio pro-
fesor. Moncho es recibido por sus companeros con
aplausos. A partir de entonces comienza su aprendi-
zaje. Moncho aprende de la vida y de la ciencia. Ro-
que, un nuevo amigo, le descubre los amores apa-
sionados de O’Lis y Carmina. Don Gregorio pone a
su alcance conocimientos impensables y escasa-
mente académicos: el origen americano de las pata-
tas, las habilidades del tilonorrinco o la necesidad de
que las mariposas tengan lengua en forma espiral.
Con la llegada de la primavera, las clases de Histo-
ria Natural se hacen en el campo. Don Gregorio com -
bina el estudic de la naturaleza con las técnicas pe-
dagdgicas mas modernas. Moncho va experimentan-
do una fascinacién progresiva con aquel maestro lle-
no de conocimientos, ternura y paciencia. A su vez, el
viejo profesor comienza a sentir por el chaval una

simpatia especial, produciéndose un acercamiento
con Rosa y Ramoén, padres de Moncho. Ramén es
sastre, republicano moderado y Rosa, por el contra-
rio, es de misa diaria.

Andrés, el hermano de nuestro protagonista, traba-
ja de mancebo en una botica, toca el saxofén y entra
a formar parte de la Orquesta Azul que recorre los
pueblos animando las verbenas. Esta paz queda trun-
cada en julio de 1936. El levantamiento estalla en Es-
pana. Rosa, angustiada, hace que su marido destruya
los periodicos y revistas republicanos y el carnet del
partido de izquierda al que pertenece.También obliga
a que sus hijos olviden que su padre alguna vez haya
podido hablar mal de los curas y que, llevado por el
agradecimiento, haya regalado un traje al maestro.
En el pueblo son detenidas aquellas personas cono-
cidas por su fidelidad a la Republica y sus ideas. Don
Gregorio, con el traje, es el altimo en subir al camidén
que le conduce a dar el “paseo” En él también van: el
alcalde, el tabernero padre del amigo de Moncho, Ra-
miro el acerdeonista de la orquesta a la que pertene-
ce Andrés y otros republicanos. Todo el pueblo ha
acudido a la plaza para ver como se los llevan y los
insultan animados por un grupo de falangistas. Rosa,
desesperada por lo que le pueda pasar a su marido,
le anima a unirse a los gritos. Al final y entre lagri
mas, Moncho también se suma a los insultos.



OBJETIVOS

a) Disfrutar con la pelicula, aunque esté alejada de
nuestros gustos cinematograficos.

b) Reflexionar criticamente sobre las actitudes y
comportamientos de los personajes de la peli-
cula.

c) Reconocer en el film las situaciones que gene-
ran tensién y estrés.

d) Aprender a controlar nuestras propias tensio-

nes.

e) Aumentar nuestra capacidad de escuchar a los
demas.

f)  Aprender a tolerar y controlar las frustraciones.

g) Favorecer la resolucion de conflictos por medio salvaje compania (1994), la recopilacién de relatos ;Qué
de la reflexién y la comunicacion, evitando las me quieres amor? (1996), por la que ha obtenido el pre-
posturas de fuerza y violencia. mioTorrente Ballester y el Nacional de Literatura (1996)

y dentro de esta obra encontramos los relatos que su-

gieren el guidn y la pelicula La lengua de las mariposas;
CONTENIDOS El pueblo de la noche (1997); El ldpiz del carpintero
(1998) por la que obtuvo el Premio de la Critica y ha sido
llevada al cine por Manuel Gutiérrez Aragon (2003); Ella,
maldita alma (1999), en forma de ensayo; A man dos pa -
Aos(2000) ; La mano del emigrante (2001) Galicia, Gali -
cia (2001), articulos periodisticos y Las /lamadas perdi -
das (2002), relatos. Colaborador en diversos medios de

1. La violencia como conducta errénea. Tipos de
violencia.
2. El fracaso como dificultad a resolver. El éxito

como recompensa. comunicacién , £l Pais, El Ideal Gallego, Diarfo de Galicia
3. La colaboracion y la solicitud de ayuda, medios y La voz de Galicia.

eficaces para adquirir habilidades para resolver

conflictos.
4. El desarrollo de habilidades sociales como for- * Rafael Azcona, guionista.

ma de prevenir conflictos: didlogo y comunica-

cion, reflexion antes de la accién, optimismo y Su larga trayectoria como guionista tiene como punto

colaboracién. de partida peliculas como Ef verdugo o Plécido, hasta lle-

gar a nuestros dfas; firmando guiones en colaboracién
como La nifa de tus ojos; Belle Epogue, pelicula gana-
dora de un Oscar o la que nos ocupa, La lengua de las
mariposas. En la presentacién del guién de esta pelicula
] : . comentd: “No me costé mucho adaptar los cuentos de
las situaciones limite. Rivas. Mi padre era sastre, como el del protagonista; por
7. Actitudes criticas ante la presion de grupo. mi edad yo he vivido esa época y uno de los primeros re -
cuerdos que tengo es ver a mi padre, en 1931, colgando
en la cocina un calendario republicano y, aftos mas tar -
REFERENCIAS, CLAVES E INTENCIONALIDAD de, en 1936, descolgarlo y quemarlo junto con un mon -
ton de libros” Recibié el Goya 1999 al Mejor Guién Adap-

5. Habilidades alternativas ante los conflictos con
los demas: compartir, negociar, sentido del hu-
mor, ayudar, evitar confrontaciones directas...

6. El autocontrol como prevencién del estrés y de

* Manuel Rivas, autor de relatos tado y fue nominado por la Academia Europea de Cine al
premio al Mejor Guionista del 2000, por su trabajo en
Manuel Rivas (A Corufia, 1957) dio sus primeros pasos esta pelicula.

de escritor en el &mbito de la poesia. Sus poemas de
adolescencia aparecen en las paginas literarias de El /de -

al Gallego y en la revista Laia, aunque luego se publica- ¢ José Luis Cuerda, director de cine.

ron reunidos en Libro do Entroido. Después vienen: Ani -

sfa e outras sombras (1981), en colaboracion con Xavier José Luis Cuerda Martinez (Albacete, 1947) comenzd
Seoane; Balada das praias do Oeste (1985); Mohicania estudiando Derecho, carrera que abandond para trabajar
(1987); Ningdn cisne (1989); Costa da Morte Blues como técnico de radiodifusion y television, llegando a
(1995) y O pobo da noite (1997). Ha sido premio de la gjercer como profesor de Realizacién cinematogréfica
Critica por el libro de relates Un millén de vacas (1990), en el Instituto Espafol de Tecnologia. En 1969 entré a
escrito originalmente en lengua gallega, al igual que el trabajar en Television Espaficla, realizando reportajes y
resto de su creacién literaria. Con posterioridad ha pu- documentales para los servicios informativos. Posterior-
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blicado las nowvelas Los comedores de patatas(1992), En mente paso al departamento de programas culturales de



CIMEYEALLD + LA LENGUA DE LAS MARIFOSAS + GuaDidaAdca parasd Frofesorsdos

la misma casa, donde dirigi¢ algunos espacios dramati-
cos y, en 19756 fue nombrado Director y Realizador de
"Cultura 2" Fue guionista y realizador de programas ar-
gumentales y documentales como E/ tdnel, El sefior de
Bembibre o Menorca.

Entre 1986 y 1987 trabajd como profesor en la facul-
tad de Bellas Artes de la Universidad de Salamanca.
Después de rodar algunos cortometrajes, en 1982 diri-
gid su primer largometraje Pares y nones, que le situarfa
en el dmbito de los directores que cultivan la llamada
‘comedia madrilefia’ en el que se encontraba también
Fernando Colomo.

Con su siguiente pelicula E/ bosque animado (1987)
comenzd una nueva etapa caracterizada por un humor
surrealista con profundo sabor espafiol. Sélo dos afios
después llegaria el que seria su gran éxito de taquilla y
el trabajo que lo consagraria como realizador, Amanece
gue no es poco (1988). Esta pelicula junto al mediome-
traje para television Totaly el largo As/ en el cielo como
en la tierra (1995) parecen conformar un triptico con un
elemento en comun: el humor absurdo.

José Luis Cuerda, director, productor y guionista, ha
sido también el verdadero descubridor del joven director
Alejandro Amenabar, al que ayudd en sus inicios.

Otras de sus peliculas importantes han sido: La Ma -
rrana (1992); Tocando Fondo (1993) y naturalmente, La
lengua de las mariposas (1999). También fue guionista  * Los relatos y el guion

de Amanece que no es pocoy fue nominado por él para _ _ _
los premios Goya de 1989. Los relatos de Manuel Rivas gue sirven como materia

prima para el guién de Azcona son tres:
- La lengua de las mariposas. Narra la relacion de Mon-

civil que no terminarfa hasta 1939, dejando un millén de
muertos en el camino y numerosos odios.

La mayor parte de estos rencores aparecieron pueblo
a pueblo a lo largo de toda la geografia nacional. Segun
el bando que dominase la zona, los supuestos enemigos
eran encarcelados, privados de sus posesiones y perte-
nencias y, frecuentemente, ajusticiados con prontitud en
las afueras de las aldeas, mediante el llamado “paseo”

* Localizacién histérica de la pelicula y del relato chuy sumaestro don Gregorio en el invierno y prima-
vera de 1936.

El marco narrativo se sitia a comienzos del afio 1936. - Un saxo en la niebla. Nos cuenta en primera persona la
La accién se ambienta en un pueblo de Galicia, confor- historia de un chaval de quince anos que toca el saxo
mista o asustado, o de todo un poco, y una serie de ve- y entra a formar parte de la orquesta Azul. En una de
cinos que ven en la Republica una posibilidad de cambio, las salidas, conoce a Boal y su joven mujer china.
gue siguen con pasion a través de la radio los aconteck - Carmina. Nos habla de la relacion apasionada entre
mientos y debates politicos en el lejano Madrid y que O'Lis y Carmifa, con la presencia de su perro Tarzan.
confifan en la fuerza del aln joven sistema politico. La
victoria de los partidos republicanos de las grandes ciu- El primer relato que da nombre a la pelicula es el princi-
dades en las elecciones municipales de 1931 llevo al rey pal y el mas extenso. Azcona integra en el guion los otros
Alfonso XllIl al exilio. Dos meses después, las elecciones dos relatos convirtiendo al muchacho que toca el saxo en
para las Cortes Constituyentes ratificaron una abruma- Andrés, hermano de Moncho y a Carmifa en su herma-
dora mavyoria de republicanos y socialistas. La Republica nastra, al tiempo que el propio Moncho participa de los
preconizaba un estado democratico, federal, laico y otros relatos de forma activa (con Andrés) o como espec-
abierto a grandes reformas sociales, una de las cuales tador (con Carmifia). La fidelidad al relato se mantiene en
era la educacion. El Ministerio de Instruccion Publica  todo momento. El propio Rivas afirmé “Los tres relatos
persigue la educaciéon obligatoria gratuita y para tal fin se que inspiran el guién de Rafael Azcona nacieron como
dedicaron medios econémicos y, sobre todo, humanos ventanucos delante del enorme muro opresivo de nuestra
para llegar hasta las mas reconditas escuelas rurales. Historia. A mi modo de ver, con esas tres aberturas, Rafa -

El 8 de marzo, en Madrid, se produjo una reunién de el Azcona hizo una admirable vidriera donde la vida late
altos mandos militares: Mola, Fanjul, Varela, Franco... Su con pasion y vuela con alas tan frdgiles como preciosas”
propésito no era otro que la preparacion de un golpe de Nuestro guionista no se limita a mezclar los cuentos,
estado contra el gobierno republicano existente. El plan sino que marca el tempo, los detalles de los escenarios,
trazado proyectaba una doble accién, la de Mola desde introduce nuevos personajes y escenas: la salida de la
el norte v la de Franco desde el sur, hasta llegar a Ma- iglesia en la que las mujeres hablan de la Republica y de
drid. El 18 de julio tiene lugar esa accién de sublevacion su derecho a voto; los encuentros entre Moncho y Auro
golpista gue avanza con enorme rapidez en algunas zo- ra en el baile, bafidndose en el rio; con don Gregorio en
nas, como Galicia. Sin embargo se encuentra con dura su casa, en el intercambio del traje nuevo con La isla del
oposicion en grandes ciudades y zonas industriales. En tesoro; el didlogo, latin incluido, entre don Gregorio y el
la persona de Franco se unifica el poder civil y el poder cura; la visita de Carmifia a Ramén por la muerte de su
militar. Con el apoyo de Hitler y Mussoulini desde el ex madre y el consiguiente entierro; la celebracién del dia de
terior, serd nombrado generalisimo de los ejércitos el 29 la Republica en el prado con la presencia de la Guardia Ci
de septiembre. Es el comienzo de una sangrienta guerra vil; el aprendizaje musical de Moncho; la despedida des



de el autobUs de Andrés y la nifia china y el acto solem-
ne, discurso incluido, de la jubilacién de don Gregorio.

¢ Simbologias

Relato, guidn y pelicula forman una unidad para el es-
pectador. La mayor parte de elementos simbélicos son
aportados por Manuel Rivas en el relato original, pero
hay otros que son incorporados principalmente por el
guionista y por el director. Entre los principales elemen-
tos introducidos por Azcona podemos destacar:

o |os libros. La casa del maestro es descrita por el
guién como “una vivienda modesta en la que hay una li -
brerfa con cien o doscientos libros muy lefdos”. Es una
forma de resaltar el valor que poseen, que se subraya
cuando le dice a Moncho “Los libros son como un ho -
gar..En los libros podemos refugiar nuestros suefios
para que no se mueran de frio...” A continuacién le pres-
ta “La isla del Tesoro” de R.L. Stevenson, significando
asl la transmision de la aventura, porque la lectura es
una aventura que permite que vivamos con plenitud.
Don Gregorio, por un momento, habia pensado darle
otro libro a Moncho; un libro que escoge en primer lugar:
“La conquista del pan” que Piotr Kropotkin habfa escrito
en 1888, en el que defiende la aboliciéon de toda forma
de gobierno en favor de una sociedad que se pudiera re-
gir exclusivamente por el principio de la ayuda mutua y
la cooperacién, sin necesidad de instituciones estatales.

+ Las campanadas. Cuando comienza la accién, el reloj
de la Plaza del Ayuntamiento sefala las doce y empiezan
a sonar las campanadas. Moncho no puede dormir y des-
plerta a su hermano para preguntarle sia él le pegaban en
la escuela. Al final, las campanadas de las doce de la ma-
fiana coinciden con los gritos e insultos que Ramaén, An-
drés y el propio Moncho lanzan sobre los detenidos y el
propio maestro. Las campanas en si mismas significan el
paso del tiempo, en este caso enmarcan la accién dra
matica en un paréntesis timbrico y temporal que da paso
a un nuevo sistema social. Advertimos gue las campanas
gue suenan no son las de la iglesia del pueblo, sino las del
reloj del Ayuntamiento. Asf se remarca la presencia de la
institucién popular laica por excelencia que aqui es testi-
go mudo de un doloroso suceso.

» Carteles. En el taller de sastrerfa de Ramdn aparece
una alegorfa con Galan y Garcfa Herndndez y una carica-
ura de Castelao. El 12 de diciembre de 1930 los capita-
nes de infanteria Fermin Galan y Angel Garcia Hernan-
dez sublevaron a la guarniciéon de Jaca (Huesca) con la
intencién de proclamar la Republica en Espafia. Tras fra-
casar en la toma de Huesca, sus dirigentes fueron fusi-
lados. Fueron los primeros martires de la Republica que
no tardaria en llegar. Advertimos pues una iconografia
pagana y social entre las preferencias de Ramén, que
después tendrd que destruir para sobrevivir En este
mismo plano podemos situar los peridédicos que Rosa se
encarga de quemar para evitar sospechas : A Nosa Terra,
Heraldo de Madrid y El pueblo Gallego, nos indica Azco-
na en el guidn. No se trata de prensa exclusivamente re-
publicana, pero ante la mirada ignorante, cualquier signo
de cultura podrfa ser interpretado como oposicion al nue-
vo orden. En A Nosa Terra también publicaba sus carica-

turas Castelao (Alfonso Daniel Redriguez Castelao, 1886-
1955). Dibujante nacido en Rianxo que se caracterizaba
por su compromiso social y politico reflejado en sus vifie
tas. Murié en el exilio en Buenos Aires.

El director, ademés de incorporar los elementos sim-
bélicos de narrador y guionista, introduce un par de ele-
mentos propios: en la secuencia final el camién con re-
molque para el ganado (segln el guidn) para llevar a los
detenidos, lo convierte en un simple camién con matri-
cula de Corufia que realmente fue utilizado para “pase-
ar” detenidos durante la guera civil. José Luis Cuerda,
conocedor de la admiracion de Rivas por Rosalfa de Cas-
tro, no deja escapar la ocasién para referirse a ella. Aun-
que no aparece explicito en el guién, Cuerda deja cons-
tancia de la presencia de la poetisa roméntica gallega en
la escena de la pelea entre Moncho y José Marfa en el
patio-plaza, cuando interviene don Gregorio para sepa-
rarlos la cdmara nos permite ver el nombre del grupo es-
colar: Escuelas Rosalia de Castro. La presencia de la es-
critora es oportuna porque Rosalfa es un simbolo para el
pueblo gallego. Pasd su infancia en una aldea y su ju-
ventud y madurez en la ciudad. Su cualidad de bilingle
le permitié escribir en gallego (Cantares gallegos, de
1863, y Folfas Novas, de 1880}y en castellano (En Jas ori
llas del Sar, de 1884) reflejando dos diversidades cultu-
rales que conviven y que sirven para dar cauce al mun-
do interior de una mujer que critica el centralismo y de-
nuncia la pobreza de las aldeas gallegas cuyos habitan-
tes se ven obligados a emigrar {emigraciéon que se alude
en la pelicula cuando Moncho quiere irse a América para
no ir a la escuela y su hermano Andrés entra a formar
parte de la orquesta Azul sustituyendo al saxo que se ha
ido a América).

R oLo L] k] mna T NG + TS OISR SR 30 W OMIT W+ AT HED



CIMEYEALLD + LA LENGUA DE LAS MARIFOSAS + GuaDidaAdca parasd Frofesorsdos

* Personajes y conflictos

La pelicula tiene una doble lectura. Una primera apa-
rente, en la que los personajes viven y se relacionan, en
la que nos encontramos con trozos de realidad: el ma-
estro y la escuela, la familia, la orquesta, los hermanos,
los amigos, el cacique... y otra, sugerida, en la que des-
cubrimos algo mas en la vida de los personajes del pue-
blo: amistad, confrontaciéon social y politica, actitudes de
poder y violencia, curiosidad por lo que nos rodea, mie-
do, deseo sexual, amor platénico, rabia... Si en el plano
aparente los personajes configuran una galerfa de ar-
quetipos tradicionales, en el plano sugerido se nos ofre-
ce un espectaculo de sensaciones y sentimientos con-
dicionados por el ambiente y las relaciones.

Moncho presta sus ojos a los espectadores para que
podamos ver un trozo de la historia de una aldea. Encar-
na la ingenuidad y la curiosidad, el temor y la debilidad.
Su amistad con don Gregorio ird mas alld de la supues-
ta relacion profesoralumno, dejando en él una huella in-
deleble.

Don Gregorio es el espiritu de la educacion en la Re-
publica (“Los maestros son las luces de la Repdblica”,
proclama Ramaén padre de Moncho). Encarna el idealis-
mo limpio que busca la libertad de los seres humanos
(“si conseguimos que una generacion, una sola genera
cion, crezca libre en Espafia...ya nadie les podra arrancar
nunca la libertad’) y para conseguirlo comparte sus co-
nocimientos con los pequefios en un intento liberador
de la incultura; extiende el espacio educativo a todo lo
que le rodea (“la clase de Historia Natural la daremos en
el campo”); interviene como mediador de los conflictos
y peleas de los alumnos indagando las causas (;Qué ha
pasado aqui?); se muestra como una persona paciente
ante la adversidad que prefiere el silencio al grito (“si us
tedes no se callan tendré que callarme yo, “era un si
lencio prolongado, descorazonador, como si nos hubiese
dejado abandonados en un extrafio pais”, dice Rivas en
la novela). Aunque esto no le impide mantener posturas
decididas ante los “poderes” del pueblo. Don Gregorio
estd lleno de cualidades, pero tiene sus defectos que, le-
jos de ser un demérito, acenttan su condicién de ser hu-
mano que acepta las reglas del juego de la vida con los
pies en el suelo y autocritica propia (A veces el infierno
SOMOS Nosotros mismos”).

Los padres de Moncho, Rosa y Ramdn, viven para su
familia y estédn dispuestos a hacer cualquier cosa para
preservarla de todo peligro, incluso renunciando a un
convencimientec ideolégico, como es el caso de Ramén
cuando estalla el conflicto armado.

Andrés, joven hermano de Moncho de unos guince
afios, suefia con un amor utépico y debe conformarse
con el amor a la musica.

O'Lis es un personaje embotado por la pasion y la lu-
juria. Sus encuentros con Carmifia son puramente pa-
sionales y reacciona con violencia porque no estd dis-
puesto a soportar las interrupciones del perro “Tarzan”
Carmifa tiene el aspecto fragil de una mujer aislada por
el pueblo, por su condicién de hija natural, por lo que se
cuenta de ella, por su soledad. ..

El resto de personajes contribuyen a la representacion
coral de la tragedia. Algunos son positivos: Aurora, la jo-
ven china, Roque, el padre de Roque, Ramiro el acorde-
onista...otros, sin embargo, no lo son: el cura, don Ave-
lino y su hijo José Marfa, Boal...

Ruta de actividades

Seria aconsejable abordar todas las actividades
propuestas, porque eso supondria trabajar la totali -
dad de los objetivos. Ahora bien, puede suceder que
el grupo de alumnos con el que trabajamos precise
subrayar unos aspectos determinados incluidos en
unas actividades especificas, en ese caso podemos
hacer uso de las actividades que consideremos mas
adecuadas. Nos pueden servir de referencia las indi -
caciones que hay en cada actividad sobre la relacion
existente con objetivos y contenidos.

Recuerda:

Conviene que hayas visto la pelicula antes de
comenzar a trabajarla con tus alumnos y si es
posible, que hayas leido el monogréfico

correspondiente.
0.- Instantaneas
Objetivos:

¢ Captar la atencién del alumnado y predisponerlo para
el seguimiento de la pelfcula.

¢ Enfocar el visionado posterior desde un punto de vista
critico, relacionédndolo con los conflictos que apare-
ceran.

¢ Introducirles en el contexto social y cultural en el que
se desarrolla la pelicula.

Relacion:
Con Objetivos: a) e)
Con Contenidos: 4

Desanollo:

Antes de ver la pelicula, sin que los alumnos tengan
en su poder el cuadernillo correspondiente, les diremos
gue vamos a hacer un pequefo juego de preguntas con
las im&genes que aparecen con los tftulos de crédito del
principio. Son una veintena de fotografias de la vida de
Galicia, principalmente rural, en los afios treinta. En ellas
aparecen escenas cotidianas de la época: las mujeres
lavando en el rio; el mercado de animales, de cerdmica
o herramientas; pescadores preparando su barca; horte-
lanos en la recoleccidon; campesinos vareando el trigo;
mujeres alimentando lechones; nifios y cabezudos en
fiestas; grupos de nifios y abuelas; jovenes en un pues-
to de helados...

La ultima fotografia sirve de transicion con el comien-
zo de la pelicula. En ella vemos el interior de la sastreria
del padre de Moncho y toda la familia. La cdmara aban-
dona el blanco y negro del recuerdo para hacernos pre-
sentes en el color de la realidad de 1936.

También hay una fotografia diferente en la que pode-
mos ver unos sefiores con traje y corbata al fondo y, en
primer plano, unas sefioras pertenecientes a la burgue-




sia o clase acomodada. La foto parece un montaje, so-
bre todo con los personajes del fondo entre los cuales
parece que reconocemos la figura de Manuel Azafia
(1880-1940), politico y escritor espafiol, presidente del
gobierno (1931-1933; 1936) y presidente de la Il Republi-
ca (1936-1939).

Planteamos al grupo:

Antes de dar paso a la pelicula veremos una serie de
fotograffas que nos va a servir de introduccién. Las fo-
tografias estan en blanco y negro porque todavia no se
podian hacer en color, eso quiere decir que pertenecen
a una época anterior. Las escenas recogidas en las foto-
grafias comesponden a una clase social determinada y a
unos grupos definidos en diferentes actividades de la
vida cotidiana. La pelicula que vamos a ver sitla la ac-
cién de sus personajes en esa época y en un espacio ge-
ogréafico concreto que podemos deducir por las image-
nes. Después de ver las fotografias, les preguntaremos:

1. ¢En qué época se hicieron las fotograffas?
2. ;A qué zona geogréfica pertenecen?

3. ¢/Qué oficios y actividades representan?
4. ;Hay alguna foto diferente de las demas?
5. ;/Aparece algun personaje conocido?

Conviene gue las respuestas sean explicativas, por
ejemplo la época se deduce por la manera de vestir, los
vehfculos..., la zona geogréfica por las vacas, la abun-
dancia de agua, la lluvia... Excluiremos del comentario la

Ultima fotograffa, la del taller de sastreria de la familia de
Moncho, puesto que se trata de una falsa fotografia in-
troducida por el director para realizar la transicién a la pe-
licula, un recurso para otorgarle realismo a lo que vamos
a presenciar a continuacién en las imagenes que cam-
bian el blanco y negro por el color, con intencién de ace-
lerar el proceso del paso del tiempo y situarnos en un
presente transcurrido.

La interaccion puede realizarse, en funcién del tiempo
programado para la actividad, en gran grupo, con toda la
clase, o en pequefos grupos que intentardn dar con las
respuestas validas.

Finalmente, una vez se hayan comentado las res-
puestas, podemos hacer referencia breve a dos aspec-
tos importantes: la pelicula en sf misma, comentando
algo sobre el director, el guionista, el noelista...y la re-
ferencia al tema que queremos plantear: la resolucién de
los conflictos que realizan los personajes a lo largo de la
accion dramatica.

Recuerda:

Resulta recomendable considerar la posibilidad
de agrupar dos sesiones de clase para que no
haya demasiada interrupcién entre la primera y
la segunda parte de la pelicula. Si no es posible,
hay que procurar verla en el menor nimero de
sesiones de clase y en el menor plazo de dias
transcurridos entre dichas sesiones.

(Seguro que entre comparieros nos ponemos de
acuerdo para cambiar alguna clase)

Planteamos tres actividades relacionadas con la pelicula y el tema: resolucidn de conflictos. Cada una de las
actividades se relacionan con el conflicto: la primera se refiere a las miradas de Moncho; la segunda, profun-
diza en las reacciones y en la tercera, analizamos las posibles resolucicnes a los conflictos que se plantean.

1 MIRADAS -
2 REACCIONES - CONFLICTO
3 RESOLUCION -
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1.- Miradas de gorrion

Obijetivos:

* Desarrollar un espiritu critico ante los conflictos que
nos rodean.

e Aprender a distinguir el grado de importancia de los
problemas propios y ajenos

e Diferenciar distintos tipos de actitudes agresivas o vio-
lentas.

Relacién:
Con Objetivos: b) ¢} y €)
Con Contenidos: 1,2,4y 7

Desanollo:

La musica de Alejandro Amenabar suena a lo largo y
ancho de la pelicula interpretada por la orquesta Filar-
monica de Praga. Musica y silencio se alternan mientras
los personajes respiran, sienten, desean, rien, se com-
padecen, se irritan, crecen, se destruyen y miran. El jo-
ven Moncho articula el hilo de la accién narrativa esta-
bleciendo una red que pone en contacto al resto de per-
sonajes: se relaciona con su amigo Roque vy a través de
él conoce a su hermana Aurora; don Gregorio se pone
en contacto con sus padres para interesarse por el mu-
chacho; Moncho acompafa a su hermano en dos acon-
tecimientos importantes, la entrada en la Orquesta Azul
y el conocimiento inicial de la nifa china, esposa de Boal.

Nuestro joven protagonista participa de la vida de to-
dos los personajes, bien porque dialoga con ellos con

frecuencia: con su madre, con su hermano, con don
Gregorio, con Aurora o porque asiste como espectador
a los numerosos sucesos que le rodean y fascinan: la
vida en la escuela, las mujeres lavando en el rio, los
amores de O'lis y Carmifa, la muerte de Tarzan, el en
tierro de la madre de Carmifia, los acontecimientos poli-
ticos de julio del 36... y también la vida de los insectos.

Nos vamos a detener en esos momentos en los que
Moncho observa lo que le rodea. Es importante saber
mirar, pensamos gue sabemos por instinto, por costum-
bre, pero en realidad nuestra mirada necesita de un
aprendizaje para captar todo lo que pasa a nuestro lado.
Por esa razén don Gregorio es un educador de la mirada,
desde la mirada coémplice cuando ve bailar a Moncho,
hasta la mirada mezcla de resignaciéon y de desprecio al
subir a la camioneta en la Ultima secuencia. Por esc las
clases de Historia Natural son en el exterior, en el bos-
que, porgque nuestra mirada nos convencerd de la exis-
tencia de la lengua de las mariposas, de no ser asf pen-
saremos que nos dicen una tonterfa convirtiéndonos en
escépticos pasotas, o bien aceptaremos como bueno
todo lo que nos digan. El microscopio que Instruccion
Publica concede a la escuela de la aldea no va a poder
utilizarlo don Gregorio, pero sf sus alumnos, porque sus
miradas han aprendido a ser curiosas, a decir por qué, a
desear ser libres...

Moncho contempla lo que le rodea. Pueden ser obje-
tos, como el libro de La isla del tesoro o el cazamaripo-
sas; pueden ser seres vivos, como los insectos o las
manzanas; pueden ser personas, como las nifias en el
rfo o los disfrazados en carnaval... pero lo importante es
que contempla también los conflictos que surgen entre
las personas. En ese momento, el director de la pelicula
subraya el interés de la mirada con un acercamiento de
cédmara pasando a un plano mas corto y oscureciendo el
lugar donde se sitia Moncho, solo 0 acompafiado por su
amigo Rogue o su hermano Andrés.

Planteamos al grupo:

Presentamos una relacion de las miradas de Moncho
y deseamos saber qué le interesa descubrir a nuestro
protagonista. Invitamos a los alumnos a que completen
el cuadro siguiente. Primero para que se den cuenta del
cargcter observador del personaje que no permanece
ajeno a lo que sucede a su alrededor y después, para
que reflexionen sobre los las situaciones conflictivas que
presencia.

A quién / qué mira En qué situacion

Conflicto Qué piensa Moncho

A D. Gregorio

Primer dfa de clase

Miedo a extranos

¢Pegaré el maestro?

A O'Lis y Carmifa

Relacién sexual

Permo (ladridos...)

Estdn enamorados

A D. Gregorio En clase Alboroto ¢Por qué no les pega?
A José Marfa en bici Empuja a Roque en el patio Enfado / Ira Tengo que pegarle

La fotografia de una joven En casa de don Gregorio Soledad Pobre don Gregorio

A un grupo de ninas Se banan en el rio Verglienza Aurora me gusta

A D. Gregorio

Llevado detenido

Rabia, impotencia

Pierdo un amigo

Entierro madre de Carmina

Cementerio

Muerte

Cuando uno se muere,
;Se muere o No se muere?




Preguntaremos a continuacién por otros momentos
que recuerden de la pelicula en la que Moncho observa
a alguien vy, si es posible, que la relacionen con el senti-
miento que experimenta nuestro personaje.

Algunos posibles ejemplos pueden ser: Mira un cone -
jo que lleva una senora en el mercado (crueldad); fre -
cuentes miradas a don Gregorio (respeto, admiracion,
sorpresa, complicidad...); a fa nina china (ldstima); a su
hermano (enamoramiento / soledad); a sus companeros:
Rogue (amistad), José Maria (enemistad)...

De todos los conflictos aparecidos, los alumnos debe -
ran escoger agquel que consideren mas grave, razonando
su respuesta. Asl pueden reflexionar sobre la diferencia
que existe entre unos y otros. Esto nos ayudard a dis-
tanciarnos de nuestros propios conflictos cuando sabe-
mos situarlos en su grado adecuado de importancia, in-
cluso se puede contribuir a la modificacién de conductas
de tipo irreflexivo o compulsivo cuando posteriormente
les pidamos que piensen en sus conflictos y reacciones.
Igualmente conviene establecer una reflexién sobre la
violencia y las actitudes de discriminaciéon que aparecen
en la pelicula. Violencia agresiva relacionada con la pelea
en el patio, la muerte de “Tarzdn” y violencia que supo-
ne la muerte de un ser humano (don Gregorio y los re-
publicanos), diferente de la muerte de otros personajes
que se nombran y no aparecen explicitamente en las
imagenes: madre de Carmifa y la joven esposa de don
Gregorio.

Recuenda:

Las actividades propuestas tienen un cardcter
flexible, para que cada profesor las acomode a su
grupo de alumnos y a los objetivos perseguidos.

2.- “Chocolate Exprés”
Reacciones ante los conflictos

Objetivos:

¢ Reflexionar sobre las diferentes reacciones de los per-
sonajes ante los conflictos.

¢ Valorar adecuadamente los contextos en los que se
producen dichas reacciones.

* Aprender a que nuestras reacciones sean mas reflexi-
vas y menos impulsivas.

Relacion:
Con Objetivos: ¢) d) f) g)
Con Contenidos: 1, 3, by 7

Desamrollo:

Una vez que hemos analizadec las “miradas” de la pe-
licula, nos detendremos ahora en las reacciones que los
diferentes personajes tienen ante los conflictos que su-
ceden. Los momentos conflictivos estan basados en las
relaciones. Utllizaremos esos momentos para resaltar
coOmo se comportan y reaccionan los personajes. Las
respuestas que se producen no siempre son adecuadas,
hay respuestas agresivas, violentas, irreflexivas, pero
también las hay respetuosas, inteligentes, pacientes, va-
lientes... Los conflictos que experimentan nuestros
alumnos son muy diversos y se sitlan en todos sus am-

bitos de relaciéon. Uno de ellos podemes denominarlo de
relacién primaria: familia, compafieros, profesores, ami-
gos... También la adversidad aparece en un planoc mas
amplio: comunidad, grupo social, pueblo, barrio... inclu-
so se puede hablar de una estructura social y polftica
gue pone las reglas del juego de supervivencia (tener un
tftulo para trabajar, sacar una nota para estudiar una ca-
rrera...).

Las reacciones pueden ser diferentes ante un mismo
conflicto. Vemos que un suspenso para un alumno pue-
de ser causa de motivacion y estimulo para el estudio;
puede ser, por el contrario, causa de inseguridad y bUs-
gueda de otras formas de éxito social o hasta puede re-
sultar indiferente. Las reacciones se suelen producir con
escasa reflexiéon o con excesiva presiéon externa, por eso
resulta necesario que exista un aprendizaje para tolerar
la frustracién cuando algo nc sale como esperédbamos;
que se hagan previsiones de lo que puede suceder, que
sepamos cémo reaccionan otras personas ante proble-
mas similares para que vaya madurando su capacidad de
tolerancia a los estimulos considerados negativos y su
capacidad de reaccion positiva y constructiva.

Planteamos al grupo:

Comenzaremos por indicar el personaje, el conflicto y
la reaccién, para analizar con posterioridad el valor de
cada una de ellas, incluso saber cémo reaccionariamos
cada uno de nosotros en tales situaciones. La actividad
se plantea como si fuera un Test de preguntas, de los
gue tanto abundan en las revistas para adolescentes. El
resultado obtenido no es lo méas importante, lo es el pro-
ceso de reflexién sobre las reacciones y la conclusion fi-
nal. Podemos hacer un comentario general después de
que cada uno haya respondido a las preguntas.

Terminaremos la actividad deteniéndoncs en el con-
flicto definitivo planteado al final de la pelicula. Posible-
mente los alumnos hayan quedado poce satisfechos con
la resolucion del film (estamos demasiado acostumbra-
dos a las peliculas de final feliz en las que la venganza
por fin se cumple o a la llegada de la caballeria para ex-
terminar a los malos), conviene que en gran grupo ten-
gamos la ocasion de comentar este final que tiene algu-
nas claves a tener en cuenta:
¢ [a pelicula corre el riesgo de presentarnos un conflic -

to entre malos y buenos, aunque la historia nos dice

que los fusilamientos se produjeron por ambos ban -
dos contendientes en la guerra civil

e Cuando se producian detenciones, era habitual deten -
er a los “intelectuales” o “fuerzas vivas” de la aldea:
médico, boticario, maestro, alcalde...
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¢ Moncho termina insultando por contagio, pero sus in -
sultos son especiales. Apenas sabe el significado de
“ateo” y mucho menos el de “rojo. pero si conoce
perfectamente otras palabras: “tilonorrinco” y “espir
itrompa” (lengua de las mariposas), que nuestro joven
personaje lanza a los ofdos de su querido maestro
porque se siente abandonado por él y esto es algo que
no tenia previsto. Utiliza estas palabras como quien
devuelve un regalo, como quien rechaza un par de
capones, porque no tiene sentido aprender y tener
conocimiento si tenemos que renunciar definitiva -
mente a las personas que queremos y él no quiere
quedarse mds solo que la una (" .desierta cama y tur -
bio espejo y corazén vacio”).

Recuerda:

En todo momento debemos tener presente la re -
alidad de los alumnos y de su entorno, relacio -
nando el fema con sus experiencias, sus opinio -
nes, el grado previo de informacion y las expec -
tativas ante lo planteado.

3.- Resolucion de conflictos

Objetivos:

¢ Reflexionar sobre como se resuelven los conflictos en
el film.

e Valorar aquellas conductas y formas de pensamiento
que contribuyen a dar respuestas adecuadas a los
conflictos.

* Mejorar nuestra capacidad de respuesta ante los con-
flictos que puedan surgir .

Relacion:
Con Objetivos: d) e) f) g)
Con Contenidos: 3, 4,5y 6

Desanmollo:

Después de haber analizado las miradas y reacciones
de los personajes, nos vamos a centrar en la resolucion
de los conflictos que se plantean. Tomaremos como eje
de esta actividad a uno de los personajes: don Gregorio.
Es el personaje que aporta mayor capacidad de reflexion
ante los acontecimientos. Don Gregorio es un hombre
culto, conoce la historia, la naturaleza y el latin, pero sus
saberes son puestos al servicio de sus discipulos a la ma
nera machadiana. No es casual la lectura de Romualdo del
poema “Recuerdo infantil” de Antonio Machado. Evoca
la infancia, la constante presencia del conflicto cainita de

las dos Espafias y, sobre todo al autor, ejemplo y modelo
de “traductor” de los conceptos y formas de la cultura en
materia digerible para un pueblo inculto e inseguro. Por
eso cuando don Gregorio pregunta a Romualdo squé sig
nifica “monotonfa de lluvia”?, da por buena su respuesta:
“que llueve sobre mojado”y cuando le cuenta a Moncho
la pérdida de su esposay cita .desierta cama y turbio es
pejo y corazdn vacio” le explica que quiere decir “que me
quedé mds solo que la una”, frase que utilizard Moncho
con su hermano cuando abandona Santa Marta de Lom
bés y la nifa china le despide desde el bosque. Esta actt
tud recuerda el episodio de Antonio Machado en su obra
“Juan de Mairena" cuando el profesor en clase de Retd
rica y poética pide a un alumno que escriba en lenguaje
poético la frase " Los eventos consuetudinarios que acon
tecen en la rda" y el alumno escribe: " Lo que pasa en la
calle’ ganando la aprobaciéon del profesor y poniendo en
evidencia las falsas pretensiones de la lengua retérica
que sucumbe poéticamente ante el encanto vivo de las
coloquiales expresiones populares.

Don Gregorio representa la intencidon educativa del Mk
nisterio de Instruccidon Publica republicano, mas aun, la fr
losoffa vital de la /nstitucion Libre de Enserianza que habfa
fundado Francisco Giner de los Rios en 1876, que de
sempend un papel fundamental en la vida de Machado. La
enseflanza impartida en esta instituciéon insistia en el dia-
logo y relacién familiar entre profesores y alumnos; prac
tica de la educacion fisica y los deportes (hasta entonces
inexistente); apertura a las culturas extranjeras, especiat
mente la francesa v la inglesa; despertar el amor a la na
turaleza; ensefianza mixta (no aparece asi en la pelicula);
preocupacion por las artes, especialmente la musicay al
dibujo; fomento de las visitas a los museos, fabricas y
centros artesanales o cientificos. Todo esto acompafiado
de unos valores caracteristicos: tolerancia, respeto al tra
bajo, gusto por un modo de vida austero, ideal reformista
y patriético, rechazo de todo dogmatismo, sentido del di&
logo y de la igualdad entre los seres humanos, amor a la
verdad... valores que seran claves en la obra y en la vida
del poeta y que aparecen fielmente reflejados en la figura
de don Gregorio quien, por amor a la verdad, opté por asu
mir su identidad polftica, conociendo de antemano sus
consecuencias fatales. Tomando como referencia los pen
samientos que don Gregorio esparce a lo largo de la pelf
cula, que no son sino indicios de su forma de entender la
vida y de su capacidad de reaccién y solucién de conflic
tos, estableceremos una conexién con nuestros alumnos
para que, partiendo de su realidad, orienten y prevean sus
respuestas ante situaciones conflictivas.

Planteamos al grupo:

Presentamos una actividad que se resuelve en dos
partes. Primero tendrén que relacionar situaciones con-
flictivas de la pelicula con la resolucién correspondiente.
Todas las situaciones presentadas se relacionan con don
Gregorio y en la resoluciéon figuran frases textuales que
indican el tipo de respuesta que nuestro personaje realr
za. Puede realizarse una rapida puesta en comun con el
comentario correspondiente en el que se subrayen las
caracteristicas que tienen en comun la forma de solw
cionar los conflictos don Gregorio: piensa antes de ac-
tuar, no necesita elevar la voz, se interesa por los de
mas, manifiesta libremente lo que piensa...

« SOLUCIONARIO Confiicto-Situacion, Resolucion:

1,¢c2,e3,a,4,h;5,9,6,b;7 d 8 f



Después, presentamos a los alumnos algunas situa-
ciones o conflictos para que sean ellos los que indiguen
el camino a seguir. Para tomar decisiones en nuestras
relaciones de forma adecuada existen una serie de habi-
lidades sociales que facilitan esa tarea. Las primeras ha-
bilidades se relacionan con las técnicas de la comunica-
cién eficaz : presenfarse, iniciar y mantener una conver-
sacién, escuchar e interesarse por el otro, hacer pre-
guntas y dar las gracias, participar, pedir ayuda, dar ins-
tucciones o seguirlas, disculparse, etc. Pero hay otras
habilidades relacionadas con los sentimientos que pue-
den bloquear o agilizar nuestras reacciones: conocer los
propios sentimientos y expresarlos, comprender los
sentimientos de los demads, expresar afecto, enfrentar-
se con el enfado ajeno, resolver el miedo. Finalmente,
podemos citar una serie de habilidades que suponen
una alternativa a las reacciones agresivas: compartir una
tarea, negociar con el otro, ayudar a los demas, defen-
der los propios derecho de forma autocontrolada, hacer
uso del sentido del humor, evitar las discusiones acalo-
radas, no ser despreciativo con los demas...

Esta parte de la actividad puede hacerse en grupo re-
ducido porque son aspectos mas personales y lo que
nos interesa es gque se exterioricen sus actitudes y las
contrasten con las de los demas.

Las actividades que vienen a continuacion no figuran
en el cuadernillo de los alumnos. Son propuestas que se
pueden utilizar para ampliar el tema tratado o bien para
sustituir alguna de las actividades que si aparecen en los
cuaderniflos.

A) Debate
Podemos utilizar la técnica del debate en gran grupo
para resaltar los mensajes de la pelicula relacionados
con los valores, la tolerancia entre personas de ideologia
diferente, la responsabilidad personal, la solidaridad vy la
oposicién al autoritarismo. Cuestiones a debatir:
¢ ;Qué personajes tienen mas valores positivos?
¢ ;Qué personajes resultan més censurables?
¢ ;Qué tienen en comun el cura y don Avelino?
e ;Por qué se pelea Moncho? ;Es motivo suficiente?
e ;Por qué termina Moncho y su padre insultando a
D. Gregorio?
¢ ;Qué hubieras hecho tu si hubieras estado alli?

B) Investigamos
Propondremos a los alumnos profundizar en algunos
de los aspectos que aparecen en la pelicula y que guar-
dan estrecha relacién con las areas curriculares. Temas
propuestos:
¢ £l Alzamiento Nacional del 18 de julio de 1936 y su
repercusion en las pequefas aldeas.
¢ | a sociedad espafiola durante la Il Republica.
¢ Antonio Machado, profesor y poet.
* | a Institucion Libre de Ensefianza.
* \erificacion de la terminologfa utilizada en la pelicula
relacionada con Ciencias Naturales.
¢ Musica popular e ideologia en los afios 30. De/ Himno
de Riego al Cara al sol.

C) Comentario de texto

Romualdo lee en clase el poema de Antonio Machado
Recuerdo infantil. Es el quinto poema que aparece en su
primer libro Soledades, que recoge poemas desde 1899
hasta 1907 Lo transcribimos aqui para que los alumnos
puedan realizar un comentario del mismo.

RECUERDO INFANTIL

Una tarde parda y fria

de invierno. Los colegiales
estudian. Monotonia

de lluvia tras fos cristales.

Es la clase. En un cartel

se representa a Cain

fugitivo, y muerto Abel,

Junto a una mancha carmin.
Con timbre sonoro y hueco
truena el maestro, un anciano
mal vestido, enjuto y seco,
que lleva un libro en la mano.
Y todo un coro infantil

va cantando fa leccion:

“mil veces ciento, cien mil;
mil veces mil, un milfon”
Una tarde parda y fria

de invierno. Los colegiales
estudian. Monoton/ia

de lluvia en los cristales.
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Con el visionado de la pelicula y la rea-
lizacion de las actividades de esta guia
pretendemos:

a) Disfrutar con la pelicula, aunque es-
té alejada de nuestros gustos cine-
matograficos.

b) Reflexionar criticamente sobre las
actitudes y comportamientos de los
personajes de la pelicula.

¢) Reconocer en el film las situaciones
que generan tensién y estrés.

d) Aprender a controlar nuestras pro-
pias tensiones.

e) Aumentar nuestra capacidad de es-
cuchar a los demas.

f) Aprender a tolerar y controlar las
frustraciones.

g) Favorecer la resoluciéon de conflic-
tos por medio de la reflexiéon y la
comunicacion, evitando las postu-
ras de fuerza y violencia.

GOBIERNO
DE ARAGON




